El Roman de Renard Diana Lucia Gémez-Chacon

EL ROMAN DE RENARD

Diana LUCIA GOMEZ-CHACON

Universidad Complutense de Madrid
Dpto. de Historiadel Arte | (Medieval)
dianaluc@ucm.es

Recibido: 21/9/2014
Aceptado: 9/10/2014

Resumen: El Roman de Renard narra las aventuras y fechorias del zorro Renard, uno de los mas
célebres antihéroes de la literatura medieval. Los episodios relatados en los diversos libretos o
branches que conforman esta obra experimentaron un importante desarrollo iconogréfico a lo
largo de la Baja Edad Media, Ilegando a convertirse el polémico Renard en un instrumento de
criticaclerical, hecho que habriaincluso llevado, en siglos posteriores, a determinadas autoridades
eclesiasticas a exigir la eliminacion de algunas de las representaciones medievales del ciclo del
Roman de Renard, a sentirse ofendidas por su dura carga satirica, de la cual hoy en dia ha sido
despojada por completo al ser transformado en un cuento infantil.

Palabras clave: Roman de Renard, Reynard the Fox, Reinaert de Vos, zorro, predicacion,
anticlericalismo, marginalia, mundo al revés.

Abstract: The Roman de Renart narrates the adventures and villainies of Reynard the Fox, one of
the most important antiheroes of medieval literature. The episodes included in the different
booklets or branches that constitute this work experienced an important iconographic
development throughout the Late Middle Ages. The polemic Reynard became an instrument of
ecclesiastical criticism, fact that would have motivated the destruction of certain medieval
representations of the Roman de Renart cycle, encouraged by religious authorities who would
have felt offended by its highly satirical content, from which it has been currently stripped of, by
being transformed into a children’ s tale.

Keywords: Roman de Renard, Reynard the Fox, Reinaert de Vos, fox, preaching, anticlericalism,
marginalia, world upside-down.

ESTUDIO ICONOGRAFICO

El Roman de Renard es una epopeya animal, creada hacia 1176 por €l francés Pierre
de Saint-Cloud y protagonizada por € zorro Renard, en la que la lucha entre la burguesia
y e feudalismo, y la critica clerical hallan su mejor expresion literaria. Las diversas
aventuras satirico-parddicas que conforman el ciclo de Renard, denominadas branches, en
las que se conjugan la tradicién popular, las colecciones esdpicas y los bestiarios de
origen oriental, desempefiaron un importante papel en el desarrollo y enriquecimiento de
laiconografiadel zorro en época medieval.

Atributos y forma de representacion

A continuacion se analizan brevemente algunos de los episodios del Roman de
Renard que gozaron de mayor éxito desde € punto de vistaiconografico en la Edad Media.

" Este trabajo ha sido posible gracias a una beca FPU del Ministerio de Educacién, Culturay Deporte'y se
ha elaborado en el marco del proyecto HAR2012-38037 del Ministerio de Economiay Competitividad.
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- Renard y el gallo Chantecler

El encuentro entre el zorro Renard y el galo Chantecler es e primer episodio
narrado en e Roman de Renard, incluido en la Branche Il. En esta ocasion Renard se
dispone a atacar a un grupo de gallinas pero estas logran huir y refugiarse en compafiia del
gallo Chantecler, quien, sugestionado por su mujer Pinte, acaba sofiando con el temible
zorro, pesadilla que es interpretada por la gallina como un aviso, ante el escepticismo del
galo.

Cumpliendo los temores de Chantecler, Renard se presenta ante . Con la Unica
intencién de conseguir a su presa, € zorro comienza a elogiar la memoria del padre de
Chantecler, quien solia cantar con los ojos cerrados, e invita a su hijo a que haga lo
mismo. Al cerrar los ojos € gallo, Renard logra atraparlo por € cuello, tal y como habia
predicho Pinte, y huir con Chantecler en su boca.

Lagranjera, a presenciar la escena, pide ayuda a un grupo de jornaleros, que en esos
momentos estaba jugando a coule (un juego de pelota similar a criquet). Estos
comienzan a perseguir a zorro quien en e Ultimo momento es engafado por su propia
victima. Chantecler propone a Renard contestar a los gritos que le lanzan sus
perseguidores para demostrarles que jamas lograran alcanzarlo. En e momento en el que
el zorro abre laboca parareplicar alosjornaleros, € gallo sale volando.

En uno de los capiteles de la catedral de Wells (c. 1190) se ha conservado una de las
primeras representaciones de este episodio, en la que ya se aprecian algunas de las
constantes iconogréficas que van a caracterizar esta escena del Roman de Renard a lo
largo de la Edad Media, como lo son e ganso que Renard porta en sus fauces y €
jornalero que persigue a zorro con una pelotay un bate en las manos.

El hecho de que la figura del gallo sea sustituida por un ganso ha sido interpretado
por K. Varty como una mera cuestion compositiva, puesto que los artifices habrian
considerado més atractivo el largo cuello de los gansos, € cual les permitia mostrar
claramente cdmo los dientes de Renard se hundian en su presa, algo que no consentia la
anatomia del gallo. Sin embargo, tal y como ha apuntado F.L. Utley, a pesar de que tanto
en la obra de Pierre de Saint-Cloud como en e cuento de Chaucer Nun's Priest’s Tale
(1387-1400) la victima de Renard es Chantecler, algunas de las versiones del Roman,
como Pax Vobis y The False Fox, sustituyen al gallo por un ganso, variante que habria
tenido un mayor éxito desde el punto de vista iconogréfico®.

Ademas, segiin ha apuntado F. Gutiérrez Bafios, “...la imagen del zorro llevandose
entre sus fauces algun ave de corral, generalmente un pato o un ganso, es bastante comin
en laiconografia medieval, probablemente porque no fue infrecuente en la vida campesina

del momento”?.

En otras ocasiones, quien aparece persiguiendo a Renard no es un labrador sino la
propia granjera, como se puede apreciar en una de las misericordias de la catedral de Ely,
en la que Chantecler vuelve a ser de nuevo la presa.

Tal y como ha apuntado A. Pfau, el hecho de que Chaucer incluya este relato en uno
de sus cuentos, con fines moralizantes, podria indicar € empleo de algunos de los pasgjes
del Roman de Renard a modo de exempla, hecho que justificaria la inclusion de las
representaciones del zorro en ambitos eclesiasticos.

LVARTY, Kenneth (1967): p. 37.
2 GUTIERREZ BANOS, Fernando (1997): p. 50, nota 52.
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- Renard, el predicador

En la obra de Renart le Contrefait, redactada en la primera mitad del siglo X1V, se
retoma la historia de Renard y Chantecler pero con algunas variantes que tendran su
reflgjo iconogréfico. Segun esta version de las aventuras de Renard, € zorro no habria
hecho cantar con los ojos cerrados a gallo para atraparlo, sino que se habria hecho pasar
por un piadoso predicador, miembro de la Orden de los Arrepentidos.

Renard alardea ante su victima de ser un gran orador y de lograr dormir con sus
sermones hasta a més devoto de sus fieles. Tras lanzar una dura critica a la Orden de
Predicadores, Renard trata de ganarse la confianza de Chantecler explicandole su proceso
de conversion. El falso predicador invita a Chantecler a seguir sus pasos y escuchar los
terribles grufidos procedentes del Infierno. El gallo obedece a Renard y aproxima uno de
sus ojos al suelo, cerrando €l otro, instante en el que &l zorro atrapa a su presa.

En las representaciones conservadas, el auditorio a que se dirige Renard no siempre
incluye la figura del gallo en compafiia de alguna de sus esposas, Sino0 que estos son
sustituidos por un grupo ya sea de gallinas o patos, o incluso, por humanos, tanto laicos
como religiosos.

Segun K. Varty, la imagen de Renard predicando ante cuatro patos, uno de los
cuales aparece dormido, que decora una de las misericordias de la silleria de la catedral de
Wells, congtituiria una de las primeras representaciones del tema realizadas en el Reino
Unido. Ademés, tal y como ha apuntado € mencionado autor, mientras que alo largo del
siglo XIV Renard suele ser representado como un predicador itinerante, tal y como
aparece citado en €l texto literario, en los siglos XV y XVI €l zorro aparece en € interior
de un templo, adoctrinando a sus fieles desde |o ato de un pulpito.

No obstante, no siempre aparece acomparado de sus victimas, sino que en ocasiones
es representado de forma aislada disfrazado ya sea de monje, fraile, sacerdote, obispo o
abad, dependiendo de la fuente literaria en la que se inspire la obra’.

- El juicio de Renard

Tras atacar a varios de los vasallos del rey Noble, Renard visita ala mujer del 1obo
Isengrin, Hersent, con la que comete adulterio. Al enterarse Isengrin de lo ocurrido, su
mujer acusa a Renard de haberla violado. Cuando la parga trata de dar caza a zorro,
Hersent queda atrapada en un agujero, momento que Renard aprovecha para hacer
realidad las acusaciones de la loba. Estos hechos llevardn a Renard ante la corte del rey
Noble, donde serajuzgado por sus fechorias.

Este episodio narrado por Pierre de Saint-Cloud en su Roman de Renard es
ampliado por la Branche | (c. 1180), version a la que debemos la popularizacion de la
escenatanto desde e punto de vista literario como iconogréfico.

Aungue en un principio parecia que Renard iba a salir de nuevo impune a pesar de
las duras acusaciones de las que era objeto, Chantecler y sus mujeres acuden ante €l rey
con los restos de Coupée, una de las cufadas del gallo, victimas del zorro. Ante €l
sangriento crimen perpetrado por Renard, Noble ordena primero a 0so Brun y luego al
gato Tibert, capturar a zorro, quien se habia retirado a su castillo en Maupertuis. Sin
embargo, €l zorro logra engaiar a ambos enviados reales.

% En la Branche 11, Renard finge ser un monje, mientras que en la Branche XIV se hace pasar por un
sacerdote. VARTY, Kenneth (1967): pp. 51-59.
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Por ultimo, Grimbert el tgfén, primo y amigo de Renard, o convence para que acuda
ante e rey”. En este punto cabe destacar el hecho de que el zorro no solo cuenta con el
apoyo de su primo € tejon, sino también con €l del mono Cointereau, quien sale en su
defensa, y junto a quien aparece en ocasiones representado. EI simio llega incluso a
abandonar la guardia real, de la que formaba parte, cuando €l monarca ordena asediar €l
castillo de Renard.

En & margen inferior del folio 55r de los Decretales Smithfield, Renard, vestido de
peregrino, iconografia que analizaremos més adelante, se inclina ante el rey Noble, con un
pato muerto en una pata y una bolsa con dinero en la otra. Segun K. Varty, resulta
evidente que se trata de un soborno con el que €l zorro pretende lograr que el corrupto rey
le perdone sus faltas, plasmadas en los cadaveres de conegjos, liebres y gansos que Renard
ha dejado esparcidos por e camino®.

Finalmente, el zorro es condenado a la horca pero justo antes de ser gjecutado, logra
que el monarcalo libere con la condicién de peregrinar a Tierra Santa como muestra de su
arrepentimiento, hecho que, como veremos en e siguiente apartado, tuvo también su
reflgjo iconografico.

- Renard, el peregrino

Al final delaBranche | (c. 1180), e rey Noble ordena a Renard peregrinar a Tierra
Santa para expiar sus pecados. Tal y como se narra en la Branche VIII (c. 1190), € zorro
acude a un ermitafio con la esperanza de que este pueda absolverle de sus crimenes. Sin
embargo, debido a la gravedad de estos, el Papa resulta ser la Unica persona con la
potestad de indultar al zorro.

Como cabria esperar, Renard nunca llega a Roma puesto que nada mas comenzar su
vigje toma consciencia de su poca predisposicién para la vida ascética, por lo que decide
abandonar su peregringe y retornar a casa’.

Desde € punto de vista artistico, son escasas |as representaciones de Renard vestido
de peregrino. No obstante, |0 encontramos decorando € margen superior del folio 55r y el
inferior del folio 53v de los Decretales Smithfield, conservados en la British Library’.

- Renard, € médico

En laBranche X (c. 1185) el rey Noble cae muy enfermo y su médico es incapaz de
sanarlo. Ante dicha situacion, Grimbert manda llamar a Renard, convencido de que si €
zorro logra curar al monarca, este le perdonara todas sus faltas.

El astuto zorro no degja pasar la ocasiéon que le brinda el tejon y acude a la corte con
laintencion no solo de hacer recobrar lasalud a rey sino también de causar €l mayor dafio
posible a algunos de sus principales adversarios.

A pesar de saber que las hierbas que roba a un peregrino que se encuentra dormido
por e camino son suficientes para sanar a ledn, Renard logra convencer a monarca de

“ Ibid., pp. 43-50.

> |bid., p. 49.

® PFAU, Aleksandra (2002): p. 2.
"VARTY, Kenneth (1967): p. 57-59.
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gue para completar su recuperacion necesita la piel de un lobo vivo para abrigarlo, un
nervio procedente de las astas de un ciervo por sus supuestas propiedades curativas, una
tirade piel deciervoy el pelge de un gato para calentar sus pies.

A pesar de que e gato Tibert logra huir, Renard se siente satisfecho con el dafio
ocasionado a Isengrin y a ciervo Brichemer. Ademés, a consecuencia de su rapida
curacion, e rey recompensa a zorro nombrandole consgjero real.

En e ambito artistico normalmente se combinan detalles tomados de las diversas
versiones conservadas del mismo episodio. En los ya citados Decretales Smithfield,
Renard es llevado ante € rey por una liebre, en lugar de por su primo Grimbert, tal y
como se recoge en el poema Ysengrimus (c. 1150).

En otras ocasiones, encontramos algunos detalles iconogréaficos que no tienen reflgjo
en € dmbito literario, como se puede apreciar en la representacion del desollamiento de
Isengrin conservado en los Decretales Smithfield (folios 56v y 57r) en la que son dos
zorros los encargados de despellgjar a lobo, detale en el que K. Varty cree ver una clara
alusion a importante papel desempefiado por Renard en la caida en desgracia de su
adversario®,

- La muertey resurreccion de Renard

A pesar de que Renard nunca llegd a ser agusticiado, son multiples las
representaciones medievales conservadas en las que € zorro es ahorcado, generalmente
por un grupo de gansos, ecucion que en ocasiones es presenciada por un buho, simbolo
de la muerte. Segun la Branche |, €l zorro logra salvarse de la horca a suplicar clemencia
al rey Noble desde el patibulo®.

En otra de las branches, en este caso la XVII, fechada hacia 1205, Isengrin clava a
Renard por sus testiculos a un tablero de gjedrez, tal y como ambos habian apostado en €
caso de que la raposa perdiese de nuevo la partida. Debido ala gran pérdida de sangre que
sufre, € zorro se desploma desmayado, haciendo creer a rey Noble que estd muerto. Sin
embargo, en e momento de su entierro, Renard recobra € sentido, logra salir de lafosay
huir, no sin antes atrapar por e cuello a Chantecler, que habia acudido a sepelio, y
llevarselo consigo. Sin embargo, se ve obligado aliberar a gallo a ser alcanzado por un
perro.

Renard es de nuevo llevado ante € monarca para ser juzgado por atacar a
Chantecler, falta que el zorro asegura haber cometido en defensa propia a haber
descubierto que € galo formaba parte del cortejo de traidores que habian intentado
enterrarlo vivo.

Chantecler, a escuchar las declaraciones de su enemigo, ruega a Noble poder
resolver lo ocurrido con una lucha cuerpo a cuerpo. Renard y el gallo se enfrentan en un
cruento combate en e que, a consecuencia de los multiples picotazos de Chantecler, €l
zorro pierde mucha sangrey, temiendo por su vida, finge de nuevo su muerte.

La corte de Noble marcha a celebrar |a aparente victoria del gallo, dgando a Renard
tendido en e suelo, momento que €l grgo Rohart y € cuervo Brune aprovechan para

® |bid., pp. 68-75. Ver también GUTIERREZ BANOS, Fernando (1997): p. 162.
®VARTY, Kenneth (1967): pp. 81-82.
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picotear e supuesto cadaver del zorro. En ese instante, Renard se incorpora ante la
sorpresa de las aves, arrancando un muslo a Rohart.

Al enterarse de lo ocurrido, Noble manda detener a zorro, pero cuando los
mensgjeros reales llegan al castillo de Renard, Grimbert, quien formaba parte de la
comitiva, los lleva hasta una tumba en la que se lee e nombre de Renard, la cud
pertenecia en realidad a un campesino de la zona que habia fallecido recientemente,
detalle que junto a Ilanto de la desconsolada viuda logra convencer a los enviados de
Noble, quien recibe lanoticia de la muerte de su vasallo con una gran pesadumbre®,

La procesion funebre del zorro fue uno de los episodios del Roman de Renard con
mayor éxito y difusion en el ambito artistico'™. Sin embargo, en ocasiones se introducen
personges que no aparecen citados en la diversas branches conservadas, tal y como
ocurre en laimagen que decora el folio 49r de los Decretales Smithfield, en laque el gallo
Chantecler encabeza e cortgfo mientras que dos compungidas monjas sujetan la cabeza
del zorro las cuales no hacen sino subrayar la parodiay critica eclesiastica presente en €
relato.

A pesar de la abundancia de representaciones medievales del Roman de Renard
conservadas, algunas de ellas fueron destruidas en siglos posteriores debido a su caracter
polémico, tal y como ocurrié con larepresentacion de los funerales del zorro que decoraba
uno de los capiteles de la nave de la catedral de Estrasburgo, fechado hacia 1250, y que
fue eliminado por |as autoridades eclesi 4sticas estrasburguesas en 1685™,

- Renard, € musico

Se trata de una de las historias més antiguas conservadas del ciclo del Roman de
Renard, compuesta hacia 1185. En esta ocasion, Noble ordena capturar a Renard, quien se
ve obligado a huir. La desesperacion lleva a Renard a pedirle a Dios que altere su aspecto
para poder pasar desapercibido ante sus perseguidores.

Durante la huida, Renard se cuela en la casa de un tintorero y cae en una cuba,
tifiendo su pelgje de amarillo. El zorro cree que el hecho es consecuencia de la proteccion
que le brinda la Providencia y decide hacerse pasar por Galopin, un musico de origen
inglés a quien le han robado su viola, personaje con el que logra engafiar tanto a Isengrin
como a su propia esposa, Hermeline™,

Son habituales las representaciones aisladas de Renard como musico pero no siempre
el instrumento que porta entre sus manos es una viola, sino que el zorro suele aparecer
tocando diversos instrumentos como €l arpa, lalira, laflauta, la cornamusa o la pandereta.
De esta forma, la imagen de Renard musico queda relegada a los margenes de los

manuscritos, convirtiéndose en un instrumento moralizante cargado de resonancias
diabolicas™.

OVARTY, Kenneth (1966): p. 70-74; VARTY, Kenneth (1967): pp. 83-87.
1 VARTY, Kenneth (1966): p. 70; VARTY, Kenneth (1967): pp. 86-87.
2VVARTY, Kenneth (1966): p. 77-78.

BVARTY, Kenneth (1967): pp. 76-80.

¥ CLOUZOT, Martine (1999): pp. 325-326, 332, 334 y 339. Ver también GUTIERREZ BANOS,
Fernando (1997): p. 160.
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- El triunfo de Renard

Por dltimo, Renart le Bestourné, obra de Rutebeuf, fechada en 1261, comienza con
las siguientes palabras: “Renard estd muerto, Renard esta vivo; Renard es horrible, Renard
es vil; y Renard reina’, versos que marcan €l comienzo del gobierno de lafalsedad y la
hipocresia sobre la tierra. Poemas mas tardios como Le Couronnement de Renart (1263-
1270), presentan al zorro desempefiando el cargo de rey, tras despojar al ledn de su trono,
0 como la mano derecha del monarca, tal y como ocurre en Renart le Nouvel (1289).
Ademés, la Branche XVI narra la historia de Renart le empereur, relato que se ha puesto
en relacion con larevueltade Mordred y |a usurpacion del trono al rey Arturo™.

En una misericordia de Knowle en Warwickshire (Reino Unido) un ledn aparece
flanqueado por un unicornio y un zorro, imagen que K. Varty ha relacionado con estas
branches del Roman de Renard y que ha interpretado como una alusion a la capacidad de
los gobernantes de elegir entre el camino de la virtud, simbolizado por e unicornio, y €
del vicio, encarnado por e zorro™®.

Fuentes escritas

Hacia 1150, Nivard, un clérigo flamenco, redacta el poema en latin titulado
Ysengrimus, € cual congtituye la primera fuente literaria en la que hace aparicion el zorro
Reinardus, quien desempefia un papel secundario, puesto que €l protagonista es e lobo
gue danombre alaobra.

Afios més tarde, hacia 1175, € zorro Reinardus reaparece bajo € nombre de Renard
en la obra de Pierre de Saint-Cloud, convertido en uno de los principales antihéroes de la
epopeya animal, cuyos antecedentes literarios pueden ser rastreados en las fabulas clasicas.

La obra sera retomada y ampliada por diversos autores a lo largo de la Bgja Edad
Media, quienes introduciran en la narracion una mayor carga moraizante. Renard se
transforma entonces en la personificacion de la hipocresia, la falsedad, la maldad, €l pecado
y e Mal, aspecto que justifica su representaci on en numerosos ambitos ecles asticos.

Pierre de Saint-Cloud deja sin resolver e conflicto entre Renard y su principa
enemigo, el lobo Isengrin, hecho que promovio la aparicién de las denominadas branches,
las cuales fueron numeradas respetando e orden en & que fueron introducidas en los
manuscritos conservados, orden que no siempre se corresponde con el cronol dgico.

Entre estos libretos que retoman la historia del zorro destacan la obra de Felipe de
Novara, inspirada en las guerras entre Federico 1l y Jean d'Ibelin (1228-1243); Renart le
Bestourné de Rutebeuf, redactada entre 1260 y 1270, en la que las érdenes mendicantes
son objeto de una durisima critica, y Le Couronnement de Renart (1263-1270), de autor
desconocido, en la que € protagonista sucede a Noble en €l trono, dando paso al reinado
delainjusticiay delaenvidia.

Sabemos que la fama de Renard traspaso fronteras, hecho que promovié la difusién
del ciclo iconografico objeto de estudio. Asi encontramos en pleno siglo Xl la obra
flamenca de Reinaert de Vos, € poema italiano de Rainardo e Lesengrino y Of the Vox
and of the Wolf de origen inglés.

> BELLON, Roger (2008).
8 \VARTY, Kenneth (1967): p. 88.
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Del siglo XIV datan ya Renart le Contrefait, que contiene una severa critica tanto
politica como religiosa, y Reinaerts Historiae. Por Ultimo, a fines del siglo XV, Henri
d’ Alcmaer, preceptor del hijo del Duque de Lorena, pone en verso la historia de Renard,
con laintencién de extraer de ella una serie de normas de moral para la educacién de su
discipulo.

Cabe destacar €l hecho de que en Espafia no se hizo ninguna version del Renard, tan
solo se ha conservado una obra similar fechada entre 1400 y 1420, titulada el Libro de los
Gatos, en la que se ataca a los nobles y, principamente, a los clérigos, y cuyos
antecedentes literarios son de nuevo las fébulas de Esopo y el poema de Calila e Dimna,
entre otros relatos de origen clasico®.

Otras fuentes

En el manuscrito Fr. 146 de la BnF, fechado en 1317, se narra la fiesta de la octava
de Pentecostés celebrada en Paris en 1313. Como ha sefialado N. Freeman Regalado, se
trata de una fuente de gran relevancia para €l estudio del ciclo iconografico del Roman de
Renard puesto que es el unico testimonio que se ha conservado de las representaciones
teatrales callgjeras de esta epopeya animal en época medieval.

Al igua que ocurre en el ambito artistico, en estas celebraciones publicas, los
persongjes del Roman de Renard habrian convivido con imagenes y ceremonias
puramente religiosas:

« Lavit on Dieu samererire,
Renart fisicien et mire

Herode et Cayphas en mitre,
Et Renart chanter une espitre
La fu vell et evangile
Croiset Floz, et Hersent qui file
Et d’ autre part Adam et Eve »*

La eleccion del Roman de Renard para ser representado en las calles parisinas no
parece haber sido fortuita. Segin N. Freeman Regalado, este ciclo literario habria sido
empleado con fines propagandisticos por parte de sus promotores. La puesta en escena de
esta epopeya medieval en Paris en 1313 poco o nada habria tenido que ver con €l folklore
popular. De hecho, € ciclo literario de Renard habria sido principalmente transmitido en
medios cortesanos y monasticos, siendo empleado alo largo de la Bgja Edad Media como
un vehiculo “ready-made”’ de critica tanto politica como eclesiéstica por parte de clérigos,
noblesyy literatos, como Felipe de Novaray Rutebeuf®,

De entre todas las branches, los promotores parisinos seleccionaron aquellas en las
gue Renard interactia ya sea con el rey Noble o con algun eclesiastico, o se hace pasar por

!7 Sobre las diversas branches medieval es conservadas del Roman de Renard ver VARTY, Kenneth (1967):
pp. 21-24.

18 “There God was seen laughing with his mother, Renart as a physician and doctor...Herod and Caiaphas
in a miter, and Renart was seen there singing an Epistle and the Gospel, crosses and feather plumes, and
Hersent spinning and elsewhere Adam and Eve...” Traduccion de FREEMAN REGALADO, Nancy
(1995): pp. 114-115y 133-134.

¥ FREEMAN REGALADO, Nancy (1995): p. 127.
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un religioso, hecho que pondria de manifiesto e caracter satirico de este tipo de
representaciones. Ademas, la prohibicién y censura de las que fueron objeto €l teatro y las
actuaciones callegjeras en época medieval no harian sino demostrar € poder
propagandistico de este tipo de obras, por medio de las cuales se habria tratado de
manipular alas masas desde e punto de vista tanto politico como socia®. Por ejemplo, en
el ya citado manuscrito Fr. 146, se hace referencia a la gecucion de Enguerrand de
Marigny, chambeldn y ministro de Felipe IV & Hermoso, en 1315, quien se gané €
sobrenombre de Renard no sblo por su pelo rojizo sino también por engafiar y robar a su
propio pueblo:

« Mené au boys de Vicianne

-Vousist ou non, com prestre au cenne-
Fuil, aprés lui mainte gent
Qui touz |’ aloient agregent.
Tauz celz qui aprés lui venoient
Que plus que mains le maudi soient
Et disoient : « Avant, Renart,
Honte te doint saint Lienart!
Ton barat et ta tricherie
A Touz nous atolu lavie.
L’avoir du réaume as emblé »**

Extension geografica y cronologica

Desde el punto de vista artistico, €l ciclo del Roman de Renard se encuadra dentro
de lo que se ha denominado “figuracion marginal” o marginalia, la cual probablemente
surge en Inglaterra a mediados del siglo XIl1, alcanzando un gran desarrollo en este pais,
asi como en los Paises Bajos y en Francia alo largo de la segunda mitad del siglo X1l y
de laprimeramitad del siglo XIV. Tras un periodo de decadencia, hacia 1400 resurgen las
dréleries, triunfando en laminiatura francesay, posteriormente, en la flamenca?.

Desde e punto de vista cronolégico, encontramos una gran variedad de
representaciones del Roman de Renard desde € siglo XIIl y alo largo del siglo XIV. En
el siglo XV cobran un especial protagonismo aguellas escenas con un claro contenido
critico, entre las que destacan las imagenes de Renard predicando, las cuales constituyen
un severo atague a las 6rdenes mendicantes™,

Por otro lado, desde el punto de vista geogréfico, a lo largo del siglo XllII, en €
Norte de Italia, predominan las representaciones de la muerte y entierro del zorro,
mientras que en Inglaterra se multiplican las imégenes de Renard y el gallo Chantecler.
Ademas, como ha advertido K. Varty, muchas de las representaciones del Roman de
Renard conservadas en Inglaterra han sido halladas en templos ubicados en los diversos

2 pid., p. 132.

2L «|_ed to the forest of Vincennes was he — willy-nilly, like a priest to a synod-pursued by many folk who
al reviled him. One and all, those who followed him berated him saying: ‘Begone, Renart, may Saint
Leonard bring you to shame! Y our ruses and your trickery have killed us al. Y ou have stolen the wealth of
the kingdom'”. Traduccion de N. Freeman Regalado. Ver FREEMAN REGALADO, Nancy (1995): pp.
132-133.

2 GUTIERREZ BANOS, Fernando (1997): pp. 144-145.
2 FELINN, JF. (1975): pp. 261-262.
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caminos gue recorrian los peregrinos que se dirigian a Canterbury para rendir culto a las
reliquias de Thomas Becket. Esta red de rutas de peregrinacion podria haber favorecido la
difusion de estos relatos asi como de sus variantes iconograficas. De hecho, en € ya
citado cuento de Chaucer, la historia de Renard es relatada por uno de los personagjes
camino de Canterbury®,

Por otro lado, en los mérgenes de manuscritos castellanos del siglo XV, F.
Villasefior Sebastidn ha localizado un total de cuatro episodios, dos de ellos relacionados
con e gallo Chantecler y otros dos en e que € zorro aparece representado en su faceta
musical®.

Soportes y técnicas

Las escenas del Roman de Renard decoran no solo capiteles, frisos escultoricos,
timpanos, misericordias, pulpitos, artesonados, mosaicos, vidrieras, y manuscritos, en los
gue llega a desarrollarse el ciclo completo, sino también espacios seculares como portadas
y salones palaciegos.

Precedentes, transformaciones y proyeccion

El inmediato precedente iconografico de Renard es € zorro del bestiario medieval,
de ahi que haya que tener presente al analizar el ciclo iconogréfico del Roman de Renard
que no todas las representaciones medievales del zorro hacen alusion al personaje épico.
De hecho, €l zorro aparece representado en su aspecto natural en numerosas ocasionesalo
largo de la Edad Media, tal y como se puede apreciar en las misericordias catedralicias de
Zamora, Ciudad Real y Plasencia, adoptando, en esta Gltima, cuerpo humano®.

En e Fisidlogo no solo se describe a la zorra como “un animal astuto y artero en
extremo” sino que ademas se explica como logra engafiar a sus presas fingiendo estar
muerto, artimafa que lo convierte en laimagen del engafio y |a hipocresia:

“Si tiene hambre y no encuentra qué comer, busca un hoyo en € suelo, donde haya
pajas, se tiende boca arriba sobre ellas, contiene en lo posible el aliento, ventosea, se
expande el hedor, y las aves de rapifia, creyéndola muerta, acuden adevorarla. Pero la
zorra, saltando de pronto, da muerte cruel alas aves’?.

Siguiendo €l pasgje biblico del Cantar de los Cantares 2, 15 (“ Cazadnos las raposas,
las raposillas pequefiitas que destrozan las vifias, nuestras vifias en flor”) € zorro se
convierte en simbolo del diablo y de quienes viven de sus obras, asi como de lalujuria®.

A las representaciones del zorro en su aspecto natural hay que afadir las escenas
cinegéticas en las que este animal se transforma en la presa. En palabras de A. Rucquoi,
“la caza es e momento en € que € hombre se enfrenta con esta fauna, emanacion

#\/ARTY, Kenneth (1964): p. 81.

% VILLASENOR SEBASTIAN, Fernando (2009b): pp. 177-178. VILLASENOR SEBASTIAN, Fernando
(2009c): p. 213. Ver también VILLASENOR SEBASTIAN, Fernando (2009a): p. 14y 16.

% MATEO GOMEZ, Isabel (1972): p. 389, nota 6.

" E| carécter peyorativo de laimagen del zorro esta igualmente presente en algunas fuentes biblicas como
el Cantares de los Cantares o los Salmos. GUGLIELMI, Nilda (2002): p. 87; DINES, Ilya (2010): p. 55.

% \/ILLASENOR SEBASTIAN, Fernando (2009b): pp. 111-112.
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diabdlica, figuradel mal que uno debe vencer arriesgando su vida’®. Sin embargo, frente

a la escasez de imégenes medievales en las que se da caza al zorro, se conservan
numerosas representaciones en las que e zorro se convierte en e cazador®, siendo su
victima, en la mayoria de los casos, o0 bien un pato o bien un ganso, a los que suele portar
sobre sus espaldas, detalle que, a igua que las técnicas depredadoras del zorro narradas
por el Fisiologo, parecen estar basadas en la observacion.

Asimismo, a igua que desde € punto de vista literario el Roman de Renard se
inspira en las fébulas, en el ambito iconogréfico las imégenes pertenecientes a este ciclo
literario guardan una estrecha relacion con las representaciones plésticas de algunos de
estos relatos de origen clasico, entre los que destacan las historias del zorro y € cuervo, €
zorroy lasuvas, € zorroy lacigiiefia, y e zorroy e aguila®.

En la actualidad, el Roman de Renard ha sido transformado en una novela infantil,
siendo despojado de toda la carga critica de | as branches medievales.

Prefiguras y temas afines

Como se ha apuntado en |os apartados correspondientes tanto a la historia de Renard
y Chantecler como a la de la muerte y resurreccion del zorro, en ocasiones vemos a la
raposa convertida en presa. Estas escenas en las que el cazador es cazado forman parte del
tépico medieval del mundo al revés. Tal y como ha sefidlado F. Gutiérrez Bafios, la
popularidad de estas imégenes se debi6 en gran medida a la popularidad misma de la caza,
pasatiempo aristocratico por excelencia. Este mismo autor destaca la singularidad de una
imagen dada a conocer por M. Meiss, que decora la parte superior del margen derecho del
folio 59r de un libro de horas de la British Library (ms. Add. 29433), atribuida al Maestro
de las Iniciales de Bruselas y fechada en torno a 1406-1407, en la que un gallo asa a un
zorro®. Asimismo, K. Varty relacion6 estas representaciones de Renard transformado en
victima, con larueda de la Fortuna. De hecho se han conservado algunas representaciones
iconograficas en las que Renard recorre una y otra vez la rueda, imagenes que podemos
relacionar con € tema del triunfo del zorro puesto que a acanzar la gloria, € zorro
destrona a ledn. En otras ocasiones, Renard abandona el poder terrenal para ocupar €
cargo de Papay Anticristo®,

Por otro lado, desde € siglo X1V Renard se transforma en un instrumento de critica
eclesiastica, por medio del cual se realizan acusaciones que no podrian llevarse a cabo
abiertamente®. La imagen de Renard disfrazado de predicador ha sido interpretada como
una clara critica a los frailes mendicantes. A pesar de que la orden religiosa a la que se
hace alusion en Renart le Contrefait es la Orden de Santo Domingo, € hecho de que €
zorro predique a las aves se ha relacionado con la imagen de san Francisco predicando a

% RUCQUOI, Adeline (2008): p. 80

% PFAU Aleksandra (2002): p. 2: “Ideas of the fox incorporated these contradictory images of the hunter
and the hunted, another way in which he was similar to the devil, at once threatening and threatened”.

$LVARTY, Kenneth (1967): pp. 95-101.
¥ GUTIERREZ BANOS, Fernando (1997): p. 150.

% GUTIERREZ BANOS, Fernando (1997): p. 148. VARTY, Kenneth (1967): p. 82: “I am inclined to
regard these scenes of the fox being hanged by geese as one more facet of the popular, medieval Wheel-of -
Fortune image”.

¥ VARTY, Kenneth (1967): p. 59.
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los pdjaros. De hecho, en algunas ocasiones el habito que luce Renard no es otro que el de
la Orden de Frailes Menores™.

Sin embargo, Renard no es el Unico persongje de las branches medievales
instrumentalizado con fines antifraternalistas, sino que la carga anticlerical es heredada
por sus vastagos. Segun e texto de Renart le Nouvel (1289), uno de los hijos de Renard
ocupa el cargo de Maestro General de la Orden de Predicadores, mientras que otro de
ellos es nombrado superior de los franciscanos™.

En definitiva, tal y como ha apuntado J. Batany, el Roman de Renard no ha de ser
concebido como una epopeya en la que los animales son objeto de un proceso de
antropomorfismo, sino de una obra en la que personajes esencia mente humanos sufren un
zoormorfismo tras el cual se oculta su verdaderaidentidad®’.

Seleccion de obras

Renard y €l gallo Chantecler

- Renard, con un ganso en la boca, es perseguido por una granjera. Smithfield Decretals,
¢Toulouse? (Francia), ¢. 1300-1340. Londres, The British Library, Ms. Roya 10 E 1V,
fol. 49v.

- Renard, perseguido por dos campesinos, huye con un ganso en la boca. Queen Mary
Psalter, Londres-Westminster o East Anglia (Inglaterra), c. 1310-1320. Londres, The
British Library, Royal 2 B V11, fol. 160.

- Renard atrapa a Chantecler. Roman de Renard, Norte de Francia, principios del siglo
XIV. Paris, BnF, Ms. Fr. 12584, fol 29.

- Renard atrapa a Chantecler. Heures a |’ usage des Antonins, Saboya (Francia), tercer
cuarto del siglo XV. Clermont-Ferrand, Bibliothégue Municipale, Ms. 84, fol. 58.

- Renard y el gallo Chantecler. Rodrigo Aleméan, misericordia de la silleria de coro de la
catedral de Toledo, 1489.

Renard, el predicador

- Renard disfrazado de monje predica ante un grupo de aves. The Maastricht Hours,
Ligja (Bégica), primer cuarto del siglo X1V. Londres, The British Library, Ms. Stowe
17, fol. 84r.

- Renard predicando a las aves desde un pulpito. Vidriera del Peregringje, catedral de
York (Inglaterra), c. 1312.

- Renard disfrazado de obispo predicando a un grupo de aves. Smithfield Decretals,
¢Toulouse? (Francia), ¢. 1300-1340. Londres, The British Library, Ms. Roya 10 E 1V,
fol. 49v.

- Renard predicando, flanqueado por un franciscano y un dominico. Misericordia de la
slleriadelaiglesiade St. Mary’s, Beverly (Inglaterra), 1445.

% FREEMAN REGALADO, Nancy (1995): p. 117; KLINGENDER, Francis D. (1953): pp. 13-23;
KLINGENDER, Francis D. (1971): pp. 407-412, 441-444 y figs. 239-242.

¥ VARTY, Kenneth (1967): p. 58.
3" BATANY, Jean (1996): p. 366. Ver también STRUBEL, Armand (1989): pp. 229-243.
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El juicio de Renard

- El zorro y e mono. Beato de Saint-Sever, Saint-Sever (Francia), ant. 1072. Paris, BnF,
Ms. Lat. 8878, fol. 14r.

- Asedio a cadtillo de Maupertuis. Renart le Nouvel de Jacquemart Gielée, Norte de
Francia, c. 1290-1300. Paris, BnF, Ms. Fr. 1581, fol. 8v.

- Renard llevado ante €l rey Noble. Smithfield Decretals, ¢Toulouse? (Francia), c. 1300-
1340. Londres, The British Library, Ms. Royal 10 E IV, fol. 55v.

Renard, el peregrino

- Renard disfrazado de pamero. Smithfield Decretals, ¢Toulouse? (Francia), c. 1300-
1340. Londres, The British Library, Ms. Royal 10 E IV, fol. 53v.

- Renard disfrazado de peregrino. Silleria de Beverley Minster (Inglaterra). 1520.

Renard, e médico

- Renard ante &l rey Noble enfermo. Smithfield Decretals, ¢Toulouse? (Francia), c. 1300-
1340. Londres, The British Library, Ms. Royal 10 E 1V, fol. 56r.

La muertey resurreccion de Renard

- El entierro de la raposa. Mosaico pavimental del transepto norte de San Marcos de
Venecia (Italia), primeramitad del siglo XII.

- El entierro de la raposa. Timpano de la portada de Saint-Ursin de Bourges (Francia),
primeras décadas del siglo XII.

- El entierro de laraposa. Dintel de la portada de la Pescheria de la catedral de Modena
(Italia), c. 1125-1135.

- El entierro de la raposa. Mosaico pavimental de la basilica de Santa Maria y San
Donato de Murano (Italia), c. 1140.

- El cuervoy €l grgjo tratan de picotear € supuesto cadaver del zorro. Aviarum de Hugo
de Fouilloy, Norte de Francia, segundo o tercer cuarto del siglo XIll. Londres, The
British Library, Ms. Sloane 278, fol. 53.

- Renard finge su muerte. Bestiario, ¢Norte de Francia?, c. 1230-1260. Vaenciennes,
Bibliothéque Municipale, Ms. 101, fol. 190.

- Renard ahorcado por un grupo de aves. Smithfield Decretals, ¢Toulouse? (Francia), c.
1300-1340. Londres, The British Library, Ms. Royal 10 E 1V, fol 48v.

- El zorro finge su muerte. Queen Mary Psalter, Londres-Westminster o East Anglia
(Inglaterra), c. 1310-1320. Londres, The Birtish Library, Ms. Royal 2 B VI, fol. 99v.

- Renard ahorcado. Breviario de Martin el Humano, Monasterio de Poblet, Tarragona
(Espaiia), c. 1398-1403 y c. 1420-1430. Paris, BnF, Ms, Rothschild 2529, fol. 105.

Renard, el misico

- Renard cae en una cuba en casa de un tintero. Roman de Renard, siglo XIV. Paris, BnF,
Ms. Fr. 12584, fol. 20r.

- Renard e Isengrin roban la viola a un campesino. Roman de Renard, siglo X1V. Paris,
BnF, Ms. Fr. 12584, fol. 22v.
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El triunfo de Renard

- La Rueda de la Fortuna con Renard flanqueado por sus hijos disfrazados de frailes.
Seleccion de fabulas, siglo XI11. Paris, BnF, Ms. Fr. 1593, fol. 58v.
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A Renard disfrazado de obispo predicando a un grupo de aves;
Renard, con un ganso en la boca, es perseguido por una
granjera. Smithfield Decretals, ;Toulouse? (Francia), c. 1300-
1340. Londres, BL, Ms. Royal 10 E 1V, fol. 49v.

http://mol cat1.bl.uk/I111mages/Ekta%5Chig/E070/E070483.jpg [captura 10/9/2014]

Renard, perseguido por dos campesinos, huye con un gansoenla Renard y el gallo Chantecler.
boca. Queen Mary Psalter, Londres-Westminster o East Anglia  Rodrigo Aleman, misericordia de la

(Inglaterra), c. 1310-1320. Londres, BL, Royal 2 B VII, fol. 160. silleria de coro de la catedral de
http://www.bl.uk/catal ogues/illuminatedmanuscripts/| LL UMINBig.ASP?size=hig& I Toledo, 1489.
1D=53022 [captura 10/9/2014] [Foto: autora]

Renard predicando a las aves desde un Renard predicando, flanqueado por un franciscano y un
pulpito. Vidriera del Peregrinaje, catedral de dominico. Misericordia de la silleria de la iglesia de St.
York (Inglaterra), c. 1312. Mary’s, Beverly (Inglaterra), 1445.
http://upl oad.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f4/Reynar http://www.britai nexpress.com/i mages/attractions/editor/Beverley-St-

d_preaching_%28stainedglass_byfield_early_15th_cent%29_ Mary-3640.jpg [captura 10/9/2014]

detail.jpg [captura 10/9/2014]
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A Asedio al castillo de
Maupertuis. Renart le
Nouvel de Jacquemart
Gielée, Norte de Francia,
c. 1290-1300. Paris, BnF,
Ms. Fr. 1581, fol. 8v.

http://expositions.bnf.fr/bestiaire/

it/episodes/09.htm
[captura 10/9/2014]

V Renard disfrazado de
palmero. Smithfield
Decretals, ;Toulouse?
(Francia), c. 1300-1340.
Londres, BL, Ms. Royal
10 E IV, fol. 43v.
http://www.bl.uk/catal ogues/illu
minatedmanuscripts/ILLUMIN

Big.ASP?size=hig& IllID=3267
2 [captura 10/9/2014]
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A V Renard llevado ante el rey Noble (arriba) y
Renard ante el rey Noble enfermo (abajo).
Smithfield Decretals, ;Toulouse? (Francia), c.
1300-1340. Londres, BL, Ms. Royal 10 E 1V,
fols. 55v. y 56r.

http://www.bl.uk/catal ogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN
Big.ASP?size=hig& I11D=32676 [captura 10/9/2014]
http://www.bl.uk/catal ogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN
Big.ASP?size=big& I1ID=32677 [captura 10/9/2014]

n

V El entierro de la raposa. Mosaico pavimental
del transepto norte de San Marcos de Venecia
(Italia), primera mitad del siglo XII.

http://www.summagallicana.it/V olume3/015fi g001%20gal | 0%2
Omosai c0%20di%20San%20M arco.jpg [captura 10/9/2014]

Los funerales del zorro. Timpano de Saint-Ursin de Bourges (Francia), primeras décadas del siglo XII.
[Foto: Fco. de Asis Garcial
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A El entierro de la raposa. Dintel de la portada de la Pescheria de la
catedral de Modena (Italia), c. 1125-1135.

[Foto: Fco. de Asis Garcial

A El cuervo y el grajo tratan de
picotear el supuesto cadaver del

o zorro. Aviarum de Hugo de
V Renard ahorcado por un grupo de aves. Smithfield Decretals  Fouilloy, Norte de Francia,

Toulouse? (Francia), c. 1300-1340. Londres, BL, Ms. Royal 10 E IV, segundo o tercer cuarto del siglo
fol 48v. XIII. Londres, BL, Ms. Sloane
http://www.bl .uk/catal ogues/illuminatedmanuscripts/| LLUMINBig.ASP?size=hig& I 11D=4 278, fol. 53.

0415 [captura 19/9/2014] http://www.bl .uk/catal ogues/illuminatedm

anuscriptyILLUMINBig.ASP?size=hig& Il
11D=1417 [captura 10/9/2014]

Renard ahorcado. Breviario de
Martin € Humano, Monasterio
de Poblet, Tarragona (Espaiia),
c. 1398-1403 y c. 1420-1430.
Paris, BnF, Ms. Rothschild
2529, fol. 105.

http://classes.bnf .fr/renart/grand/roths 252
http://www.bl.uk/catal ogues/illuminatedmanuscripty/| LLUMINBig.A SP?size=big& I 1| D=52 9 Eos.htm [captura10/9/2%14] -

730 [captura 10/9/2014]

El zorro finge su muerte. Queen Mary Psalter, Londres-Westminster o
East Anglia (Inglaterra), c. 1310-1320. Londres, BL, Royal 2 B VII,
fol. 99v.
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Renard cae en una cuba en casa de un tintero (izquierda); Renard e Isengrin roban la viola a un
campesino (derecha). Roman de Renart, siglo XIV. Paris, BnF, Ms. Fr. 12584, fols. 20r. y 22v.

http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b60004625/f45.image#; http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b60004625/f50.image [capturas 10/9/2014]

La Rueda de la Fortuna con
Renard flanqueado por sus
hijos disfrazados de frailes.
Seleccion de fabulas, siglo
XIII. Paris, BnF, Ms. Fr.
1593, fol. 58v.

http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b60
00803p/f126.item [capturas 10/9/2014]
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